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XCENTRIC. El cinema del CCCB
Inauguracio 2024 i programacié gener-febrer

Del 18 de gener al 29 de febrer de 2024 al CCCB
Projeccions regulars: dijous 19h i diumenges 18.30h - 4€

Xcéntric 2024 inaugura temporada posant el
focus en la importancia dels arxius
cinematografics

La programacié de cinema experimental i d’assaig del CCCB arrenca la
temporada 2024 amb una trobada sobre la importancia dels arxius
cinematografics al mén audiovisual actual, amb destacats convidats
internacionals com Mark Toscano, responsable de la restauracio de
pel-licules a I’Academy Film Archive de Los Angeles, i
Giovanna Fossati, experta de referéncia en arxius filmics i autora del
llibre Del grano al pixel.

El dijous 18 de gener, el CCCB inicia la nova temporada d’Xcéentric 2024 amb una
Trobada sobre arxius cinematografics que oferira xerrades i projeccions sobre la
importancia dels arxius cinematografics en I'audiovisual d’avui (18, 19 i 21 de gener).

Com es conserva, restaura i difon el patrimoni cinematografic? Quins films soén
conservats, restaurats i accessibles i quins resten invisibles o perduts? Quines
implicacions politiques té el treball dels arxius cinematografics a I’hora d’escriure o
reescriure la historia del cinema?
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Els canvis socials i tecnologics recents, amb I'adopcié massiva dels suports digitals o
la necessitat de revisar els canons heretats, ens obliguen a reflexionar sobre I'arxiu
cinematografic. Les pel-licules que abans circulaven com a copies fisiques per a la
seva exhibicié avui sovint estan guardades per a la seva conservacié, mentre que la
distribucio i la reestrena de films restaurats i digitalitzats pren cada vegada més
rellevancia.

Molta de la programacié d’Xceéntric depen dels arxius filmics i, per aixd, se n’ha
convidat a importants experts internacionals. Giovanna Fossati, cap de curadoria de
I’Eye Filmmuseum, autora del llibre Del grano al pixel i professora de Patrimoni
Cinematografic a la Universitat d’Amsterdam, explicara I'estat general de la questio.
Léa Morin, programadora, investigadora independent i exdirectora de la Cinemateca
de Tanger, parlara d’un pensament cinematografic fora de les geografies dominants,
construit a través de la cerca, restauracié i posada en circulacié de films perduts.
Carolina Cappa, arxivera de cinema i experta en arxius en risc, explicara les
condicions que determinen la conservacié cinematografica, centrant-se en els
cinemes minoritaris o fora de circuit. Sonia Garcia Lopez, professora i investigadora
especialitzada en les relacions entre cinema i historia, el lloc de les dones a la historia
del cinema i l'arxiu filmic, parlara de la feina d’una investigadora dins dels arxius
cinematografics. Mark Toscano, responsable de la restauracid6 de pellicules a
I’Academy Film Archive de Los Angeles compartira detalls sobre la seva practica
tocant temes com gra, bruticia, rallades, color, bandes sonores analogiques, digitals,
dibuixades a ma, pel-licules enviades en contenidors d'aliments i qué passa quan un
artista processa Ektachrome mentre té un viatge amb LSD. A més a més, Pablo La
Parra, responsable de projectes d’investigacié de I'Elias Querejeta Zine Eskola
conversara amb Giovanna Fossati, i Enrique Fibla, investigador especialitzat en la
relacié entre arxiu visual i memoria historica, compartira taula rodona amb Carolina
Cappa i Sonia Garcia Lépez.

La trobada es completa amb tres projeccions: De quelques événements sans
signification (Mostafa Derkaoui, Marroc, 1975), film marroqui censurat i perdut
gairebé 40 anys, que es va retrobar a la Filmoteca de Catalunya i que presentara la
seva restauradora Rosa Cardona; There is Something on Your Mind: pel-licules
restaurades per I'’Academy Film Archive d’artistes de Los Angeles, 14 curts
experimentals en 16 mm de diversos artistes, rodats a Los Angeles i restaurats i
escollits per Mark Toscano especialment per a Xceéntric; Nitrat liric. Experiments
amb pel-licules d’arxiu, un programa de tres pel-licules d’arxiu del Eye Filmmuseum,
que inclouen Nitrat Liric (Peter Delpeut), film de referéncia del cinema experimental
d’arxiu, i dues peces fetes a partir de I'arxiu del Eye Filmmuseum.

La Trobada sobre arxius cinematografics esta coorganitzada amb PElias Querejeta
Zine Escola i compta amb el suport de la Filmoteca de Catalunya. Les conferencies i
taules rodones son gratuites amb inscripcio i les projeccions tenen el preu habitual
d’Xcentric (4€).


https://www.cccb.org/ca/participants/fitxa/giovanna-fossati/243715
https://www.cccb.org/ca/participants/fitxa/lea-morin/243393
https://www.cccb.org/ca/participants/fitxa/carolina-cappa/243750
https://www.cccb.org/ca/participants/fitxa/sonia-garcia-lopez/232383
http://xcentric.cccb.org/es/participantes/fitxa/mark-toscano/230334
https://www.cccb.org/ca/participants/fitxa/pablo-la-parra-perez/224453
https://www.cccb.org/ca/participants/fitxa/pablo-la-parra-perez/224453
https://www.cccb.org/ca/participants/fitxa/enrique-fibla-gutierrez/231012
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Al llarg dels mesos de gener i febrer, Xcentric també dedicara el seu programa al Tom
Chomont i Robert Beavers (28 de gener), als recentment desapareguts Michael
Snow i Vincent Grenier (1 de febrer), al cinema experimental del present a la sessi6
The only constant is change. Natural Order (4 de febrer), al cinema fet i inspirat per
Margaret Tait (8 de febrer), al cinema-ritual de Maya Deren (11 de febrer), i també a
Hollis Frampton (22 de febrer).

Xcéntric tancara la programacié de gener i febrer amb la sessié Encara que em costi
la vida. Les pel-licules del Colectivo Cine Mujer (29 de febrer). El col-lectiu va ser un
grup pioner de dones cineastes a Méxic nascut de la militancia de les seves integrants
i de I'experiencia del moviment feminista de la segona onada dels anys setanta. Les
seves pel-licules mostren com el cinema comenga a ser entés com a part essencial
dels processos d’investigacio, questionament i agitacié politica dins de la lluita per
I’alliberament de les dones a I’América Llatina i parlen de temes llavors invisibilitzats
com l'avortament, el treball domestic i la violencia sistematitzada en relacié amb el
sexe i el génere. El col-lectiu ha estat homenatjat recentment pel festival FICUNAM i
pel FICValdivia que ha restaurat tota la seva obra.


https://www.cccb.org/es/actividades/ficha/tom-chomont-robert-beavers-un-jardin-de-espejos/243519
https://www.cccb.org/es/actividades/ficha/tom-chomont-robert-beavers-un-jardin-de-espejos/243519
https://www.cccb.org/es/actividades/ficha/world-in-focus-michael-snow-y-vincent-grenier/243521
https://www.cccb.org/es/actividades/ficha/world-in-focus-michael-snow-y-vincent-grenier/243521
https://www.cccb.org/es/actividades/ficha/the-only-constant-is-change-natural-order/243526
https://www.cccb.org/es/actividades/ficha/constelacion-tait-bricolajes-de-pasado-presente-e-imaginacion/243529
https://www.cccb.org/es/actividades/ficha/maya-deren-y-el-cine-trance-estados-de-devocion/243530
https://www.cccb.org/es/actividades/ficha/dominio-publico-hollis-frampton/243531
https://www.cccb.org/es/actividades/ficha/aunque-me-cueste-la-vida-las-peliculas-del-colectivo-cine-mujer/243534
https://www.cccb.org/es/actividades/ficha/aunque-me-cueste-la-vida-las-peliculas-del-colectivo-cine-mujer/243534
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Dijous 18 i divendres 19 de gener

Inauguracié temporada 2024: Trobada sobre arxius cinematografics

La tasca de programacio i difusié del cinema experimental d’Xcentric és inseparable
d’una altra: la de tots aquells professionals que preserven, restauren i investiguen el
llegat cinematografic. Els canvis socials i tecnologics recents, com I'adopcié massiva
dels suports digitals o l'imperatiu de revisar els canons heretats, han posat de
manifest la necessitat de no donar per descomptat la importancia del treball amb
I’arxiu. Per aquest motiu, Xcéntric inaugura la programaciéo de 2024 amb unes
jornades coorganitzades amb I'Elias Querejeta Zine Eskola (EQZE). Recollint I’esperit
interdisciplinari i expandit de [l'activitat de programacié d’Xcentric i el model
pedagogic de I'EQZE, aquestes jornades volen posar en dialeg les reflexions i les
experiencies de restauradors, arxivers, investigadors i programadors.

Dijous 18 gener
11:30 Presentacié del programa i els ponents Gloria Vilches, responsable d’Xcéntric

11:45 Estat de la glesti6 amb Giovanna Fossati (Eve Filmmuseum)

La cap de curadoria de I'Eye Filmmuseum i professora de Patrimoni Cinematografic a
la Universitat d’Amsterdam, Giovanna Fossati, sera I’encarregada d’obrir la trobada
dibuixant un estat general de la qUestio. Fossati és I'autora del llibre Del grano al pixel,
traduit recentment al castella, on analitza els reptes actuals de la preservacio,
restauracio i difusié del patrimoni cinematografic, aixi com la seva relacié amb I'auge
dels mitjans digitals, una obra que ha esdevingut indispensable per entendre I’estat
dels arxius cinematografics.Reconeixent les relacions dinamiques entre factors
culturals, tecnics, estétics i econdmics en les practiques d'arxiu cinematografic,
aquesta presentacié posara lI'accent en la necessitat urgent d'una perspectiva més
participativa i inclusiva del patrimoni audiovisual.

12:30 Conversa entre Giovanna Fossati i Pablo La Parra. responsable dels projectes
d’investigacio a I'Elias Querejeta Zine Eskola

17:30 _ Cine-Performance:  Arxius no-alineats Léa Morin __ (Investigadora

independent/EQZE)

Els gestos d'edicid, recerca, restauracid, arxiu i programacié cinematografica,
sobretot quan es fan des de la militancia i en col-lectius, ens permeten endinsar-nos
en els buits, les esquerdes i les abséncies, per tal de tenir cura de les multiples i
malmeses narracions del cinema. Debatrem diversos projectes (llibres, projeccions de
cinema, restauracions cinematografiques, investigacions) que contribueixen a
problematitzar les formes classiques d'aproximar-se a la historia del cinema,
il-luminant pel-licules oblidades, restituint la centralitat d’escrits essencials sobre el
cinema i, amb ells, un pensament cinematografic fora de les geografies dominants,
reactivant anhels pel cinema i somnis de revolucid, sempre necessaris per a les
nostres societats.



https://www.cccb.org/ca/activitats/fitxa/trobada-sobre-arxius-cinematografics/243753
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19:00 Projeccidé I: De quelques événements sans signification

El Un equip de rodatge recorre els carrers de Casablanca fent entrevistes a tota mena
de gent. Les preguntes giren al voltant del cinema. Quines pel-licules miren? Veuen
habitualment cinema fet al Marroc? Quin tipus de cinema haurien de fer els cineastes
marroquins? Les respostes son plurals, sovint contradictories. En un moment donat,
el transcurs natural de la investigacié es veu truncat quan un dels entrevistats comet
un crim. L’equip de cineastes decideix centrar la seva atencié sobre el cas i debat
quina hauria de ser la seva posicio respecte els fets.

Tot i que la pel-licula s’apropii de I'estetica del documental, Derkaoui proposa un joc
constant entre realitat i ficcio, entre la intervencio directe sobre la realitat i la posada
en escena. El film deriva entre el reportatge, la recreacio, la posada en escena i el
“making-off”, esborrant els limits entre qui representa i alld representat. En aquest
sentit, la pel-licula va més enlla d’un retrat del Marroc de la época i es pregunta per
quin ha de ser el rol d’artistes i intel-lectuals dins de la societat i, concretament,
questiona els limits del cinema com a eina politica.

La pel-licula fou projectada una sola vegada I'any 1974 a Paris i va ser immediatament
censurada per les autoritats marroquines de I'época i treta de circulacié. El film es va
considerar perdut durant gairebé 40 anys fins que va ser recuperat e identificat per la
Filmoteca de Catalunya i restaurat en el marc d'un projecte de col-laboraci6 amb
I'Atelier de 1'Observatoire (Casablanca), Mostafa i Abdelkrim Derkaoui i Ia
investigadora independent Léa Morin. La sessi6 estara presentada per Rosa Cardona
(Filmoteca de Catalunya), responsable de la restauracié de la pel-licula.

De quelques événements sans signification, Mostafa Derkaoui, Marroc, 1975, 16
mm, 76’

Projeccié en DCP, VOSE. Agraiment especial a Filmoteca de Catalunya.

Divendres 19 gener

11:30 Cinemes minoritaris i preservacid desigual Carolina Cappa (arxivista

independent/ EQZE)

En aquesta presentacio, analitzarem les condicions tecnologiques i materials que
determinen la preservacié cinematografica, posant el focus en els cinemes minoritaris
o en aquells que no pertanyen al regim de la imatge-mercaderia. A partir d'alguns
projectes de preservacio recents realitzats a Espanya i a I'América Llatina, debatrem
sobre com aquestes condicions intervenen en un accés desigual a determinats
cinemes. Per qué hi ha una enorme bretxa entre les pel-licules que reben financament,
es digitalitzen o es preserven amb fotoquimica, fent-se aixi accessibles, i d'aquells
cinemes minoritaris que romanen submergits en l'opacitat dels arxius (cinema
amateur, militant, experimental, no comercial, de paisos pobres). Mentre obrim la
caixa negra de la preservacio, intentarem plantejar algunes idees sobre per quée tenim
acceés a certes imatges i a d'altres no.

12:15 Converses amb Mnemosine, Arcont i Drac: aventures i desventures d'una

investigadora a |'arxiu. Sonia Garcia Lépez (Universitat Carlos Ill de Madrid)



https://www.cccb.org/ca/activitats/fitxa/de-quelques-evenements-sans-signification/243648
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La investigacié sobre cinema als arxius €s apassionant. Permet no només conéixer i
estudiar els detalls de les pel-licules conegudes i admirades pel public, siné també
imaginar i fer realitat altres histories del cinema possibles, aquelles que mai no es van
explicar. Reconstruir aquestes histories requereix acostar-se no només als films que
es conserven, sind també a altres vestigis en forma d'expedients, fotografies, guions o
plans de rodatge. No obstant aix0, les i els cineastes anonims i les pel-licules orfenes,
desconegudes o invisibilitzades sovint son objecte d'una doble invisibilitzacio: la que
produeix la dificultat o impossibilitat d'accedir als materials que permeten explicar la
seva historia.

13:00 Taula rodona entre Carolina Cappa. Sonia Garcia Lépez i Enrigue Fibla
(UAB), investigador especialitzat en la relacié entre arxiu visual i memoria historica

17:30 Problemes en la imatge: conservacid i restauracié de pel-licules experimentals.
Mark Toscano (Academy Film Archive)

Fins i tot per als cinéfils més avesats, els processos i les filosofies al voltant de I'arxiu
de pellicules poden ser desconeguts o criptics. Quan es tracta de cinema
experimental, aquest fet pot augmentar exponencialment. Mark Toscano és un
conservador de cinema a I|'Academy Film Archive de Los Angeles, on s'ha
especialitzat en la cura, el comissariat i la restauracié de cinema experimental durant
vint anys. En aquesta presentacio, compartira generalitats, particularitats, anécdotes,
excepcions i diversos detalls insolits sobre la seva practica, ampliament il-lustrades
amb imatges del seu treball sobre el cinema d'artista. Els temes inclouran gra,
bruticia, rallades, color, bandes sonores analogiques, digitals, dibuixades a ma,
pel-licules enviades en contenidors d'aliments i qué passa quan un artista processa
Ektachrome mentre té un viatge amb LSD.

19.00 Projecciod ll: There is Something on Your Mind: pel-licules restaurades per
I’Academy Film Archive d’artistes de Los Angeles

En I'extensa Com a preservador a I’Academy Film Archive, m’he especialitzat en la
conservacio, restauracio i programacio de pel-licules experimentals durant més de vint
anys. Es un honor i un plaer fer aquest treball, perd gaudeixo especialment fent de
programador, perqué compartir aquestes pel-licules, amb audiencies interessades i
compromeses, €s com tornar-me’n a enamorar una i altra vegada. Aquesta és la
primera vegada que projectaré pel-licules a Barcelona i presencialment, per aixo volia
portar una seleccio personal de pel-licules experimentals dels Estats Units en 16 mm
en les quals he treballat, les meves preferides, amb un émfasi especial en les
centrades en Los Angeles que potser sdn menys conegudes; amb tot, probablement
seran descobriments emocionants per a molts espectadors.

S’han fet molts acudits filosofics sobre Los Angeles, en el sentit que no és un lloc sind
meés aviat un estat mental; malgrat que sigui un clixé, aquest sentiment amaga una
certa veritat. També és un lloc increiblement divers geograficament, de manera que
construir una identitat Unica i completa, com un espai comprensible, sembla un
exercici inutil. En realitat, Los Angeles és dificil de definir i resumir, pero la ciutat me
I’estimo molt, aixi que vaig pensar que seria interessant compartir un programa que


https://www.cccb.org/ca/activitats/fitxa/there-is-something-on-your-mind/243527
https://www.cccb.org/ca/activitats/fitxa/there-is-something-on-your-mind/243527
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contingui obres d’artistes que en la seva epoca potser es van inspirar en Los Angeles
per explorar diferents espais/estats mentals subjectius.

Les pel-licules d’aquest programa, totes realitzades per artistes que viuen (o van viure
en algun moment) a Los Angeles, representen una varietat increiblement diversa
d’exploracions audiovisuals de I'espai interior i exterior. En més de 88 minuts,
experimentarem animacié, accié en viu, documental, poesia, transformacions
optiques, estudis de paisatges, ciéncia-ficcid psicodélica, palmeres musicals,
fotografia infraroja, animals atropellats i una can¢6 de Petula Clark que quasi amb tota
seguretat se't quedara al cap durant molt de temps un cop acabi la projeccid.

Los ojos, Gary Beydler, 1975, sense so, 2’; The Gypsy Cried, Chris Langdon, 1973,
3’; Olivia’s Place, Thom Andersen, 1966-74, 6’; Hula, Amy Halpern, 2022, 6’; Our
Lady of the Angels Part 1: Entrance Entrance, Chris Regan, 1976, 15’; A Film for
Log Hill Dogs, Diana i David Wilson, 1974, sense so, 2’; The Log Hill Story, Diana
Wilson, 1976, sense so, 2’; Kristallnacht, Chick Strand, 1979, 7’; Now That the
Buffalo’s Gone, Burton C. Gershfield, 1967, 6’; Aether, Daina Krumins, 1972, 5’;
Twelve, Beth Block, 1977, 9’; Throbs, Fred Worden, 1972, 7’; Omega, Donald Fox,
1970, 13’; Animato, Mike Jittlov, 1977, 3.

Projeccio en 16 mm. Programa i notes de Mark Toscano. Totes les pel-licules
projectades son restauracions de 16 mm que provenen de I’Academy Film Archive i
Canyon Films. Kristallnacht va ser restaurada per Academy Film Archive i Pacific Film
Archive, amb el suport de la National Film Preservation Foundation.

Diumenge 21 gener

18:30: Projeccio llI: Nitrat liric. Experiments amb pel-licules d’arxiu

Aquesta sessi0 presenta una seleccid de cinema experimental provinent de la
col-leccié de I’Eye Filmmuseum d’Amsterdam. Des de I'oda poetica al cinema mut de
Lyrisch Nitraat, obra mestra del found footage, fins a les exploracions contemporanies
de la materialitat filmica de Liquidator i Under Saturn (Act 1), aquesta projeccid
aprofundeix en la reutilitzacié de I'arxiu i explora la visualitzacié de la materialitat, la
descomposicio i la manipulacio digital.

A Lyrisch Nitraat (Peter Delpeut, 1991), el cineasta, escriptor i antic director adjunt del
Museu de Cinema holandes Peter Delpeut es basa en la colleccio Desmet (1907-
1916) per elaborar un homenatge visualment impressionant al cinema dels origens
Aquest classic de metratges retrobat mostra la riquesa de la fotografia, la posada en
escena, l'actuacio i el color del cinema mut de la Col-lecci®é Desmet, un tresor de la
Memoria del Mon de la UNESCO.

L'estudi del cineasta experimental Karel Doing sobre la pel-licula de no ficcié Haarlem
(1922) es desenvolupa com una exploracioé fascinant de la materialitat del cinema.
Concebuda durant la restauracié de la pel-licula original, Liquidator és un viatge
experimental a la descomposicio de nitrats dins del domini digital.

Creat durant la residéncia artistica d'Alexandra Navratil a I'Eye Filmmuseum, Under
Saturn (Act 1) explora la materialitat de les primeres pel-licules de no ficcié (1895-
1935). Centrada en pel-licules industrials relacionades amb el carbd o el petroli,
juntament amb imatges microscopiques de cel-lules sanguinies i microorganismes,


https://www.cccb.org/ca/activitats/fitxa/nitrat-liric/243673
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Navratil utilitza eines digitals per proporcionar una perspectiva visual i sonora molt

original del material d'arxiu.

Lyrisch Nitraat, Peter Delpeut, 1991, 35mm, 50’. Liquidator, Karel Doing, 2010,
digital, 8’. Under Saturn (Act 1), Alexandra Navrtil, 2018, digital, 10’.

Projeccié en DCP. Copies de I'Eye Filmmuseum.

Diumenge 28 gener, 18.30 h

Tom Chomont / Robert Beavers. Un jardi de miralls

La intimitat, els afectes i els intercanvis creatius entre Tom Chomont i Robert Beavers
queden materialitzats en aquestes pel-licules en qué els dos cineastes desenvolupen
en paral-lel la possibilitat d’'un cinema liric en la frontera entre el retrat i el drama
psicologic, I'erotisme i I'estilitzacié formal. Les seves meditacions frenétiques ens
ofereixen visions complementaries de I'escissié del subjecte i I'exploracié de la
sexualitat.

La complexitat ritmica i les narracions el-liptiques de les pel-licules de Gregory J.
Markopoulos van inspirar els joves Chomont i Beavers per realitzar un cinema
personal en el qual la musicalitat del muntatge expressa el flux psiquic dels
personatges. Partint d’una premissa retratistica i de vegades vagament narrativa, tots
dos situen els seus subjectes (en diverses ocasions, el mateix Beavers en les
pel-licules de Chomont i Chomont en les de Beavers) en un temps suspes vertebrat
per la repeticié d’'instants i I'encreuament de gestos i motius, que confereixen a cada
imatge una gravetat carnal i metafisica.

Durant el periode que recull aquest programa, els dos cineastes van desplegar la seva
riquesa formal reflectint estats animics tristos relacionats amb traumes personals. En
el cas de Chomont, mitjangant un Us intens de les superposicions, les imatges en
mirall, 'alternanga entre el material en positiu i negatiu i la intervencioé directa sobre la
pel-licula, en una multiplicacié de les simetries en la superficie del pla, convertit en un
mandala. Per la seva banda, Beavers articula freqlients referencies musicals,
pictoriques i literaries amb I'Us de lleugers moviments de camera, variacions
d’enfocament i I'Us reiterat de les mascares geometriques i els filtres de multiples
colors, que convergeixen en una imatge de I'alienacié amb el mateix cos i amb I'espai
urba.

Tom Chomont: Ophelia/The Cat Lady, 1969, 2’; Love Objects, 1971, sense so, 16’;
The Mirror Garden, 1967, sense so, 4’; Epilog/Siam, 1968, sense so, 5’; Jabook,
1967, sense so, 3’; Phases of the Moon, 1968, sense so, 3’; Oblivion, 1969, sense
so, 4’. Robert Beavers: Spiracle, 1966, 12’; The Count of Days, 1969, 21’; Palinode,
1970, 21°.

Projeccio en 16 mm.

Copies de Tom Chomont procedents de The Film-Makers’ Cooperative. Copia de
Spiracle de Filmarchiv Schoénecker. Copies de The Count of Days i Palinode
procedents de The Temenos Archives, amb agraiments a I'artista.


https://www.cccb.org/ca/activitats/fitxa/tom-chomont-robert-beavers-un-jardi-de-miralls/243519
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Dijous 1 de febrer, 19.00 h

World in Focus. Michael Snow i Vincent Grenier

Michael Snow i Vincent Grenier, dos dels artistes més importants del cinema
d’avantguarda canadenc, comparteixen un sentit de I’humor ironic i reflexiu que
involucra I'espectador en les seves obres. El cinema de Snow destaca tant per la seva
brillant investigacié formal com per la seva profunditat intel-lectual, a partir de la qual
explora idees sobre la imatge, el llenguatge i la realitat. Algunes de les seves obres
meés espléndides, com ara Wavelength (1967), van definir la sensibilitat de Vincent
Grenier des de I'inici de la seva creacié filmica. En aquesta sessio es projectaran
quatre de les primeres pel-licules de Grenier, que exploren, cadascuna a la seva
manera, I’'ambiguitat de la representacié cinematografica, i una de Snow, Seated
Figures (1998), una road movie vista des de la perspectiva d’un tub d’escapament.

Les primeres pel-licules de Grenier presenten un estil estructural i minimalista centrat
en els aspectes técnics més essencials del mitja: la llum, el diafragma, I'enfocament i
el desenfocament, com a World in Focus (1976), la pantalla a X (1976), 'emulsio i el
projector a While Revolved (1976) i la imatge fotografica a Intérieur interiors (to A.K.)
(1978). No obstant, I'expressié cinematografica, tal com apareix en la seva obra, no
constitueix un objecte fix i estatic, sind que és més aviat una obertura a diverses
possibilitats de transformacié, ens revela idees complexes sobre les formes i
estructures de la vida quotidiana. Els gestos filmats en la intimitat i en els quals
participa I'espectador, els jocs amb la il-lusié de la imatge tridimensional i la recerca
d’ambiguitats visuals confereixen al conjunt de la seva obra un encant poetic pero
distant i un significat filosofic innegable.

A Seated Figures (1988) Michael Snow continua la seva investigacié sobre la sintaxi
del cinema mitjangant una catalogacio exhaustiva de totes les possibilitats que ofereix
un determinat moviment o dispositiu cinematografic. EIl moviment de la camera va ser
explorat per l'artista canadenc fins a I'extrem a La région centrale (1971), per
questionar els suposits en qué es basaven certes teories sobre el temps i I'espai
cinematografics. A Seated Figures la camera de Snow esta muntada amb I’'objectiu
apuntant a terra a la part del darrere d’un vehicle. Les imatges en moviment constant
ens transporten per tota mena de terrenys, des de carreteres d’asfalt i grava fins a
camins de terra i fang, travessant herbes, flors i rierols. Entre I'abstraccid i la
representacio, les imatges es mouen, s’aturen i s’acceleren, i mostren una varietat de
superficies i textures fluint davant dels nostres ulls a diferents velocitats. Escoltem
simultaniament els sorolls del public veient la pel-licula, veus, estossecs, badalls i el
brunzit del projector, cosa que crea un efecte de distanciament de I’experiéncia visual
que desencadena noves sensacions.

Vincent Grenier: X, 1976, sense so, 8’; Intérieur Interiors (to A.K.), 1978, 15’; Closer
Outside, 1981, 9’; World in Focus, 1976, sense so, 16’. Michael Snow: Seated
Figures, 1988, 40'.

Projeccio en 16 mm.

Copies de Vincent Grenier procedents de The Film-Makers’ Cooperative. Copia de
Seated Figures procedent de LUX.
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Diumenge 4 de febrer, 18.30 h

The only constant is change. Natural Order

Conjunt d’obres recents que reflexionen sobre la percepcié i la interaccid de les
imatges en el mon contemporani, tant en el seu impacte en la vida diaria com en el
paisatge i la naturalesa. En un temps en que les pantalles s’han tornat omnipresents i
han creat un efecte significatiu en I’ecosistema, aquestes pel-licules reflexionen sobre
la collisié de les multiples imatges i espectadors que generen els dispositius digitals
que s’endinsen en els espais i els tenyeixen de blau.

D’altra banda, aquesta sessidé evidencia com els canvis en la tecnologia digital i
I’obsolescéncia dels suports analdgics van proporcionar a aquests cineastes eines
que han determinat la seva forma de tractar els temes i d’explorar els paisatges
(urbans i naturals). Fent de la percepcié mateixa un aspecte essencial del seu treball,
aquests autors exploren a través de mitjans hibrids les possibilitats il-limitades de la
imatge en moviment, i aixi creen obres hipnotiques i narratives experimentals que
enllacen la imaginacié amb la ciencia, la tecnologia, I’ambit personal i el politic.

Els videos psicodélics d’un sol pla de Tony Balko —Bars & Tone, It’'s A Boy! i Tree—
brillen, parpellegen i desorienten. Blue Light Blue, d’Anna Hawkin, empra el llenguatge
visual de les pel-licules de terror i presenta la llum blava que emeten els mobils, els
portatils i les tauletes com una amenaca. A Blue Movie, de Scott Fitzpatrick, tracta
d’evocar I'elusiu blau Klein del pintor neodadaista Yves Klein. Utilitza la impressora
laser per estampar imatges directament sobre pel-licula transparent, i distorsiona les
seves fonts impreses fins a I'abstraccié. Tractant assumptes com la seva historia
familiar i I'anhel de veritat, i utilitzant materials com el paper tallat a ma, teles téxtils i
cel-luloide, les obres de Britany Gunderson Background Material i Natural Order
amplien la idea del que pot ser una imatge en moviment. Anthropocene, d’Adrian
Cousins, és bella i misteriosa, i captura amb pel-licula caducada detalls de la natura:
plantes, flors i insectes. El film es va revelar a ma, no pas per tractar de reproduir el
«color natural», siné per ampliar també el rang expressiu de les seves creacions. A In
Search of Mount Analogue Leonardo Pirondi registra analdgicament imatges
generades per ordinador que creen un paisatge immersiu en una illa imaginada,
mentre que Effulgent Gleam descriu els efectes hipnagogics de la mineralogia optica
sobre la ment d’un home a I’interior d’una cova. A Landscape to Be Invented, de Josh
Weissbach, presenta un paisatge distopic on elements de la naturalesa —I'ocead, les
plantes i les roques— estan tenyits de porpra degut a canvis evolutius en la radiacio
solar.

Bars & Tone, Tony Balko, 2012, digital, 3’; Blue Light Blue, Anna Hawkins, 2021,
16 mm/digital, 15’; Blue Movie, Scott Fitzpatrick, 2014, 16 mm/digital, sense so, 2’;
Background Material, Britany Gunderson, 2020, 16 mm/digital, 7’; Anthropocene,
Adrian Cousins, 2016, 16 mm/digital, sense so, 7’; In Search of Mount Analogue,
Leonardo Pirondi, 2021, 16 mm/digital, 4’; Effulgent Gleam, Leonardo Pirondi, 2022,
16 mm/digital, 7’; It’s A Boy!, Tony Balko, 2016, digital, 2’; a landscape to be
invented, Josh Weissbach, 2020, super-8/16 mm/35 mm/digital, 7’; Tree, Tony Balko,
2013, digital, 3’; Natural Order, Britany Gunderson, 2020, 16 mm/digital, 5.

Projeccidé en digital. Copies procedents de cada artista.
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Dijous 8 de febrer, 19.00 h

Constel-lacié Tait: bricolatges de passat, present i imaginacio

Aquest programa explora la influéncia i la revisitacioé del cinema de Margaret Tait que,
mitjan¢ant la filmacié en 16 mm, duen a terme cineastes contemporanis afins al seu
treball, com ara Ute Aurand, Peter Todd i Luke Fowler. Alex Pirie va definir I’obra de
Tait com un bricolatge de passat, present i imaginacio, i és aqui on es forma aquesta
constel-lacio.

Tait, que va autofinancar gairebé tota la seva obra, solia filmar de prop i en solitari,
registrant les imatges i els sons per separat, els llocs que coneixia des de la seva
infantesa i en els quals vivia, en particular els d’Orkney, a Escocia: aquesta projeccio
intima traga una dimensi6 autobiografica, familiar, calida i emocional en els espais, i fa
que les coses simples i quotidianes —filmades com a tals— adquireixin misteri, també
en el seu contacte retratistic amb persones estimades o proximes (Three Portrait
Sketches).

Sobre aquests paisatges i retrats es formen aquestes pel-licules. En la seva pel-licula
Being in a Place: A Portrait of Margaret Tait (2022), Luke Fowler parteix d’un projecte
inacabat de Tait, Heartlandscape, concebut com un retrat paisatgistic d’Orkney, per
investigar i resseguir els seus tracos documentals i la seva filmacié potencial avui. A
través d’arxius i documents sonors —amb la veu en off de la cineasta—, fotografies,
diaris i textos variats, es compon un retrat i un cantic biografic en imatges, ecos i
textures filmiques.

Margaret Tait: «<El que és contradictori o paradoxal és que en un documental les coses
reals que s’hi representen perdin la seva realitat en ser fotografiades i presentades
d’aquesta manera documental, i en aixd no hi ha poesia. En poesia, passa alguna
cosa més. Es dificil de dir qué. Es una preséncia, 0 una mena d’anima o esperit, una
empatia amb tot el que es contempla, que ens creiem fins al punt de la identificacio».

Three Portrait Sketches, Margaret Tait, 1951, 16 mm, sense so, 10’; Glimpses from
a Visit to Orkney in Summer, Ute Aurand, 2020, 16 mm, sense so, 4'30’’; a spoon,
Peter Todd, 2019, 16 mm, sense so, 2°30”; Being in a Place - A Portrait of
Margaret Tait, Luke Fowler, 2022, 16 mm, 61°.

Projeccié en DCP. Copies procedents de LUX.

Diumenge 11 de febrer, 18.30 h

Maya Deren i el cinema-transit: estats de devocid

Maya Deren va explorar una nova forma cinematica per crear un cinema-ritual. Aquest
programa agrupa les seves obres mes rellevants en aquesta investigacié obsessiva,
intel-lectual i passional, que va quedar en part inacabada i com una promesa d’un
cinema possible, i que travessa tota la seva trajectoria: el cinema com a forma de
meditacié i poética de la metamorfosi, per tal de «buscar la veritat que és més
estranya que la ficcio».
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Des del seu aprenentatge als quaranta al costat de I’antropOloga i coreodgrafa
Katherine Dunham (de qui projectem una breu filmacid) fins a I'estudi de la pel-licula
rodada a Bali per Margaret Mead i Gregory Bateson (que també s’inclou en la sessio),
i al llarg dels seus viatges a Haiti, Maya Deren es va impregnar dels rituals de
possessid, el transit, el vudu: «L’art es basa en la nocié que, si realment vols celebrar
una idea o un principi, has de pensar, has de planejar, t'has de posar a tu mateixa en
un estat de devocié completa...».

Amb Study in Choreography for Camera —de la qual mostrem la versié muntada de
tres minuts i els outtakes que mostren la seva técnica compositiva—, Deren es va
situar darrere la camera per filmar/dansar amb Talley Beatty, un ballari de la
companyia de Dunham, i representar I’alliberament del seu cos del mén real, el
passatge fisic i espiritual d’'un estat a un altre, i la coreografia filmica de cos, objectes i
naturalesa. Ritual in Transfigured Time mostra la trobada enigmatica entre Rita
Christiani i Maya Deren, immerses en el ritual de cabdellar la llana d’un teler.
Meditation on Violence, en qué filma Chao-Li Chi i per primera vegada utilitza
materials musicals de la cultura haitiana, explora el ritual de Wu Tang i la
transformacio de la violencia en bellesa. Stan Brakhage, que la considerava la
pel-licula més personal de Deren, va observar: «A la pel-licula no hi apareix, pero ella
és la camera. Es mou, respira en relacié amb el ballari».

Entre el 1947 i el 1955, Deren va fer quatre viatges, durant 21 mesos, a Haiti, on va
filmar amb una camera Bolex abundant material sobre la dansa i la possessié en la
cultura vudu, en un projecte que va quedar inconclis i que també va donar lloc a un
llibre. Després de la mort de Deren, Teiji Ito, la seva ultima parella, va muntar una
versio de Divine Horsemen. The Living Gods of Haiti. Maya Deren: «Vaig acabar
filmant humilment i amb la maxima precisié que vaig poder. Les logiques d’aquella
realitat em van forcar a reconeixer la seva integritat i abandonar les meves
manipulacions».

A Study in Choreography for Camera, Maya Deren, 1945, 16 mm, sense so, 3’; A
Study in Choreography for Camera - Outtakes, Maya Deren, 1945, 16 mm, sense
so, 16’; Ritual in Transfigured Time, Maya Deren, 1946, 16 mm, sense so, 14’;
Meditation On Violence, Maya Deren, 1948, 16 mm, 12’; Katherine Dunham
Performing Ballet Creole, British Pathé, 1952, 16 mm a digital, 2’; Trance and
Dance in Bali, Margaret Mead i Gregory Bateson, 1968, 16 mm a digital, 20’; Divine
Horsemen: the Living Gods of Haiti, Maya Deren, 1947-51, 16 mm, 55'.

Projeccié en 16 mm i en digital. Copies en 16 mm procedents de Light Cone. Copia
d’A Study in Choreography for Camera - Outtakes procedent de LUX. Copia de
Katherine Dunham Performing Ballet Creole procedent de British Pathé.

Dijous 22 de febrer, 19.00 h

Domini public. Hollis Frampton

Es el cinema un invent sense futur? Aquesta sessié dedicada a Hollis Frampton
intenta, d’alguna manera, respondre a aquesta pregunta i, a més, percebre quin paper
van jugar les primeres pel-licules, incloses les dels germans Lumiére, i la historia del
cinema en I'obra del cineasta america.
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Hollis Frampton va realitzar Public Domain i Straits of Magellan: Drafts & Fragments en
un moment en qué la seva obra girava al voltant de Magellan, el seu ultim gran cicle
inconclus de pel-licules. Aquesta obra inacabada explicita una concepcié del cinema i
de la seva historia desvinculada de I’expressié artistica i enllagada amb tots els
materials que es van filmar, tant se val amb quin proposit, una mena de film infinit, en
qué el cineasta d’Ohio treballa com un arqueoleg intentant restituir alguns dels seus
monuments. En aquesta sessid intentarem seguir-ne el rastre d’alguns, en concret
dels vinculats amb les primeres pel-licules que es van realitzar, com les dels germans
Lumiere o les d’Edison.

Frampton va passar molt de temps a la Biblioteca del Congrés dels Estats Units
investigant la col-leccié de pel-licules impreses en paper, fiilms de I'anomenat periode
«primitiu» fets abans del 1912 els drets dels quals sén de domini public. Tenia previst
fer servir moltes d’aquestes peces, d’aproximadament un minut de durada, com a
leitmotiv compositiu de Magellan. D’aquest treball d’arxiu en va resultar, entre altres
obres, Public Domain, composta per pel-licules antigues ordenades alfabéticament,
entre les quals s’inclou Record of a Sneeze (1894) i Electrocuting an Elephant (1902),
d’Edison.

D’altra banda, Straits of Magellan configura un cataleg d’«actualitats» fet per
Frampton que evoca el cinema dels germans Lumiére. En molts casos es tracta d’una
al-lusié directa, com en la reelaboracié que el cineasta america va fer de Démolition
d’un mur (1895); en d’altres, metaforica: els operadors Lumiere, igual que Magalhaes,
van viatjar per tot el mén atrapant imatges de diferents paratges. De les 720 pel-licules
mudes d’un minut que Frampton tenia previst rodar, només se’n van fer 49, pero
aquests esbossos i fragments sén un element central de Magellan, que, a banda
d’evocar el primer cinema, reflexionen, a través d’una série d’analogies, sobre el que
significa veure en el cinema.

Hollis Frampton: Public Domain, 1972, sense so, 14’; Drafts & Fragments Straits of
Magellan, 1974, sense so, 51’.

Projeccio en 16 mm. Copies procedents de The Film-Makers’ Cooperative.

Dijous 29 de febrer, 19.00 h

Encara que em costi la vida. Les pel-licules del Colectivo Cine Mujer

El Colectivo Cine Mujer (1975-1986) va ser un grup pioner de dones cineastes a Méxic
nascut de la militancia de les seves integrants en mobilitzacions populars, estudiantils
i obreres i de I'experiencia del moviment feminista de la segona onada. Les seves
pel-licules mostren com el cinema comenca a ser entes com a part essencial dels
processos d’investigacio, questionament i agitacid politica dins de la lluita per
I’alliberament de les dones a I’América Llatina.

Les pel-licules d’aquesta sessid exploren la primera etapa del col-lectiu, en que I'eix
principal va ser treballar en el retrat de temes invisibilitzats en el seu moment, com la
lluita per la despenalitzacié de I'avortament (Cosas de mujeres), el reconeixement del
treball domestic (Vicios en la cocina, las papas silban) i la violencia sistematitzada en

13


https://www.cccb.org/ca/activitats/fitxa/encara-que-em-costi-la-vida-les-pellicules-del-colectivo-cine-mujer/243534

Centre de Cultura
Contemporania
de Barcelona

relaci6 amb el sexe i el genere (Y si eres mujer...). Cada pel-licula proposa un
recorregut particular d’hibridacions entre documental, ficcié o collage animat, i una
varietat de materials fa esclatar els mecanismes de representacio: retalls de premsa,
lectures del codi penal, entrevistes i testimonis anonims, intervencions meédiques
clandestines, filmacions a l'interior d’hospitals, protestes, cuines i dormitoris, i fins i
tot contrapunts sonors amb poemes de Sylvia Plath, radionovel-les, boleros romantics
o la musica d’Isabel Parra.

Fundat originalment per Rosa Martha Fernandez i la brasilera Beatriz Mira, a qui més
tard es van unir Guadalupe Sanchez, Angeles Necoechea, Sonia Fritz, Maria del
Carmen de Lara, Eugenia (Maru) Tamés Mejia i Maria Novaro, entre d’altres, el
funcionament del grup es basava en un esfor¢ per combatre les jerarquies, en que es
privilegiava el debat i la reflexio. A través de llargues reunions o encerronas,
s’enfrontaven als seus propis prejudicis de classe i raga, s’acompanyaven mutuament
i compartien vivencies, problemes i desitjos. Aquesta dinamica es va traduir en el
repartiment de tasques de produccidé i documentacio, investigacions participatives,
exercicis teatrals i processos d’escriptura conjunta, i tot aixd va conformar una veu
col-lectiva. D’aquesta logica conversacional es gesten les formes anarquiques
d’aquestes pel-licules.

Vicios en la cocina, las papas silban, Beatriz Mira Andreu, 1978, 16 mm, 24’; Y si
eres mujer..., Guadalupe Sanchez Sosa, 1977, 16 mm, 7’; Cosas de mujeres, Rosa
Martha Fernandez, 1975-78, 16 mm, 45’.

Projeccio en digital.

Copies procedents del Festival Internacional de Cinema de Valdivia. Agraiments
especials a Karina Sol6rzano, Raul Camargo i al Colectivo Cine Mujer.
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PROGRAMADORS XCENTRIC 2024

Coordinacio i direccio del programa: Gloria Vilches

Programadors: Francisco Algarin Navarro, Celeste Araujo, Diego Cepeda,
Gonzalo de Lucas, Giovana Fossati, Carlos Saldana, Oriol Sanchez i Mark
Toskano.

ARXIU XCENTRIC

L’Arxiu Xcéntric acollira, com ja és habitual, visites comentades, tallers de projeccio
cinematografica o de cinema sense camera, i un nou espai de cineclub amb una
sessié mensual per visionar i comentar col-lectivament peces del cataleg.

Cineclub Xceéntric 2023-2024. Sessions mensuals de cineforum a I’Arxiu Xcentric

25 octubre, 29 novembre i 20 desembre 2023, 31 gener, 28 febrer, 27 marg, 24 abril,
29 maig i 26 juny 2024. Hora: 18h - Lloc: Arxiu Xcéntric - Preu: 20€ / 16€ Reduida
Amics CCCB: gratuit

L’ultim dimecres de cada mes, d'octubre de 2023 a juny de 2024, els vint membres
del grup es reuniran ho nomeés per gaudir de diferents films de I’Arxiu, sindé també amb
I’objectiu d’expandir els seus coneixements i la seva capacitat d’analisi i critica davant
d’uns materials audiovisuals poc convencionals.

SERVEI DE PREMSA DEL CCCB

Més informacio / entrevistes amb els cineastes:
Irene Ruiz i Sesi Bergeret
933064123 / 660 631 315

premsa@cccb.org

Imatges i nota per descarregar aqui

Servei de premsa del CCCB - Irene Ruiz i Sesi Bergeret
933 064 123 - 660 631 315 premsa@cccb.org - Montalegre, 5, 08001, Barcelona
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